Glaubensbotschaft mit stillen Momenten

Liederhalle Helmuth Rilling dirigiert leichtfiifbig Handels ,,Messias"” zur
Er6ffnung des Musikfestes Stuttgart. Von Markus Dippold

ieser ,Messias“ hat mit falsch ver-
D standenem Barockprunk wenig zu

tun. Straff und energiegeladen klin-
gen die kurzen Auftakte, fliissig ist das
Tempo der Einleitung zu Hiandels groflem
Oratorium. Helmuth Rilling setzt bei der
Eroffnung des Musikfestes Stuttgart in der
Liederhalle auf eine leichtfiifige Lesart
mit schnellen Tempi, transparentem Klang
und pragnanter Artikulation. Dem Jubel-
jahr des in England zu Ruhm gekommenen
Deutschen zollt die Stuttgarter Bachakade-
mie Tribut und setzt das wohl populérste
Werk Georg Friedrich Héndels an den An-
fang des zweiwoOchigen Festivals.

Und dieser ,Messias“ ist ein beredtes
Beispiel dafiir, dass auch Rilling, der kiinst-
lerische Leiter der Bachakademie, sich den
Erkenntnissen der historischen Auffiih-
rungspraxis nicht verschliefft. Die Strei-

cher des Festivalensembles bestechen an
diesem Abend durch eine schlanke, konse-
quent vibratofreie und obertonreiche Spiel-
weise, die das Klangbild 6ffnet und trotz
der schnellen Tempi und virtuosen Figu-
ren in den komplexen Fugen das Innenle-
ben der Partitur offenlegt.

Das fithrt im Ergebnis zu beinahe para-
doxen Momenten. Der tinzerische erste
Chor ,,And the glory of the Lord“ oder die
grofle Chorfuge ,For unto us a child is
born“, die beide das Weihnachtswunder
der Geburt Jesu feiern, jubeln elegant, be-
scheiden und é&therisch. Der Dirigent Ril-
ling setzt nicht auf die Uberwiltigungs-
geste vordergriindiger Freude, sondern
sucht das Wunder im iiberirdisch entriick-
ten Klangbild, das vor allem von den famo-
sen jungen Sopranistinnen (Choreinstudie-
rung: Kathy Romey) lebt.

Leichtfiiig tummeln sich die Séngerin-
nen in hochsten Lagen, kurven mit beste-
chender Prizision durch die endlosen Kolo-
raturketten und halten die Silbrigkeit die-
ses Chorklangs miihelos bis zum Ende
durch. Damit sind sie ihren Chor-Kollegen
des aus aller Welt zusammengetrommel-
ten Festival-Ensembles deutlich iiberle-
gen, vor allem die Bésse wirken wenig ho-
mogen, tun sich mit Rillings schnellen
Tempi hérbar schwer.

Doch Helmuth Rilling geht es um mehr
als die hier vielfach demonstrierte techni-
sche Leistungsfihigkeit seiner jungen Mit-
streiter. Er sucht nach den fundamentalen
Glaubens-Botschaften inmitten dieses vir-
tuosen Jubels. Fiindig wird er beispiels-
weise in der ersten Sopran-Arie ,Rejoice”.
Plotzlich brechen die halsbrecherischen
Koloraturen ab, die Robin Johannsen
punktgenau und mit hellem Timbre zele-
briert, und beim Wort , Peace“ wird die Mu-
sik atemraubend still.

Momente wie dieser Friedenswunsch
gibt es einige an diesem Abend, etwa die

grofRe Alt-Arie des zweiten Teils, in der Da-
niel Taylor das Leiden der Christus-Figur
mit herbem Tonfall schmerzhaft deutlich
macht. Das miindet konsequent in die fiir
diesen Abend wichtigste musikalisch-theo-
logische Botschaft: Christus ist wieder auf-
erstanden, und den Gegensatz von Leben
und Tod musiziert das Ensemble im drit-
ten Teil des Oratoriums aufwiihlend. Nach
dem im Tempo erstaunlich zuriickhalten-
den ,Halleluja“ ist der A-cappella-Satz
»Since by man came death” der eindriick-
lichste Moment des Konzerts. Das fiigt sich
interpretatorisch zu den triumphalen
Bass-Arien, die Michael Nagy mit kerni-
gem Timbre und grofiem Ton majestitisch
singt, wihrend der Tenor James Taylor
eher durch die hiufig enge Tongebung und
stilfremde Verzierungen auffillt.

Nach dem finalen ,Amen“-Jubel kennt
die Begeisterung im vollen Beethovensaal
keine Grenzen, Rilling und seine jungen
Musiker werden mit langanhaltenden Ova-
tionen fiir diesen beeindruckenden Festi-
valauftakt gefeiert.



