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Dirigent fiir die besondere Haydn-Interpretation: Sir Roger Norrington sorgt auch beim Musikfest fiir Witz, Klarheit — und englisches Understatement

.
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Altes im Neuen und Neues im Alten

Musikfest Stuttgart: Sven-David Sandstroms neuer ,Messiah“ ist sehr schon, und die Mittagsreihe mit Haydn-Sinfonien hat begonnen

Das Musikfest Stuttgart nimmt Fahrt auf:
Nach Handels ,Messias“ gab es am Sonn-
tag Neue Musik zum gleichen Text, und
am Montag fand das Mozart-Dreamteam
von 2006, Roger Norrington und Robert
Levin, bei Haydns Sinfonien wieder
zusammen.

VON SUSANNE BENDA

Halleluja! Bis heute ist der Chorsatz, mit
dem Georg Friedrich Handel 1742 den zwei-
ten Teil seines ,Messiah“ (,Der Messias®)
beschlief}t, einer der groften Hits der Musik-
geschichte. Generationen von Komponisten
haben dieses Stiick benutzt, verdndert, auch
mal zerfetzt und wieder neu zusammenge-
setzt, haben es verfremdet und ihrer eigenen
Sprache eingepasst — wihrend das Orato-
rium, zu dem es gehort, nahezu unbeschadet
die Zeiten tiberdauerte.

,Der Messias“ ist eherner Bestandteil des
ehernen historischen Kirchenmusik-Reper-
toires; lediglich durch die Interpretationen
der historischen Auffithrungspraxis erfuhr
er eine sanfte Fassadenpolitur. Das Stiick
gilt vielen als ebenso sakrosankt wie die alt-
testamentarischen Bibelstellen vom Erlo-
ser, die Charles Jennens’ Textbuch-Collage
in weitem Bogen aneinanderreiht. Vor allem
deshalb muss sich der schwedische Kompo-
nist Sven-David Sandstrom, der sich im Auf-
trag Helmuth Rillings an eine Neuverto-
nung des Librettos wagte, die Frage gefal-
len lassen, ob sein Unterfangen womoglich
auf kiinstlerischer Hybris fulle — oder ob es
doch nur als naiv zu verstehen sei.

Die Stuttgarter Erstauffithrung von Sand-
stréms ,,Messiah“, die Rilling jetzt im nur
halb gefiillten Stuttgarter Beethovensaal di-
rigierte (Urauffiihrung war im Juli beim

Oregon Bach Festival), bewies allerdings,
dass die Sache so einfach nicht ist. Das
Werk ist schon deshalb schwierig zu fassen,
weil die Arten der Rezeption und Verarbei-
tung von Text und Musik nicht immer de-
ckungsgleich verlaufen: Wahrend Sand-
strom das Libretto mitsamt seiner starren
Nummerndramaturgie sogar dort nahezu
unveradndert tibernimmt, wo man sich mehr
Mut und Kreativitit mit dem Text ge-
winscht hitte, hat seine musikalische Spra-
che ein durchaus eigenes Kolorit — auch
wenn sie in ihrer (meist tonal gehaltenen)
Harmonik, in ihrer sanglichen Melodik und
der nur um freundlich benutzte Schlagzeug-
klange erweiterten Besetzung auf sehr tradi-
tionellen Fiiflen ruht.

Zwar wirken vor allem manche Anderun-
gen in der Solistenbesetzung, mit denen
Sandstrém sein Werk aus dem Schatten
Hindels riicken wollte, gelegentlich wie
zwanghafte Reflexe. Doch vieles im Stiick
hat eine eigene Aura, ja oft einen eigenen
Sog: das noch unsicher geraunte ,Halle-
luja“ des Chores gleich zu Beginn, die - iiber-
aus theatralisch wirkende — Kontrast-Dra-
maturgie zwischen schnellen und getrage-
nen, bewegten und ruhigen Sétzen, viele Mo-
mente einer wortgezeugten charakterisie-
renden Orchesterbegleitung. Hinzu kom-
men jene zahlreichen rhythmisch-metri-
schen Verschiebungen, die bei Sandstrém in
den grofBen Choren gleichsam die barocken
Fugen ersetzen: Sie swingen (was dem gut
einstudierten Festivalchor sichtlich Freude
bereitet), und ihr dynamisches Vorwarts-
driangen verleiht dem musikalischen Fluss
eine packende Art von Schwerelosigkeit.

Das ist einfallsreich gearbeitet, und das
macht auch deshalb immer wieder richtig
Wirkung, weil die Interpreten - die mit
Stuttgarter Profis durchsetzten internatio-
nalen Nachwuchstalente des Festivalensem-

bles wie auch die exzellenten Solisten mit
den ebenso ausdrucks- wie hohenstarken
Robin Johannsen (Sopran) und Timothy Fal-
lon (Tenor) an der Spitze — ihre Sache ganz
exzellent erledigen.

Nach der Pause allerdings, die in dem
nicht mal eindreiviertelstiindigen Werk im
Ubrigen ziemlich iiberfliissig wirkt, hat sich
der Eindruck des Neuen erschopft. Dann
weill man, wie Sandstréms kompositorische
Strategien funktionieren, wo und wie seine
treibenden Chor-Synkopen greifen, wie er
die Klangfarben des Orchesters einsetzt.
Dann stellen sich inmitten der handwerk-
lich glanzenden postmodernen Stil-Collage,
die so geschmeidig und schon an vielen — vor
allem spédtromantischen — Klangmonumen-
ten vergangener Zeiten voriiberhuscht, Be-
liebigkeit, ja manchmal gar Langeweile
oder Uberdruss ein. In extremen Fallen miin-
det Sandstroms ,,Messiah“, wenn er schlief3-
lich gar keine unterschwelligen Fragen und
Brechungen mehr wagt und sich allzu lange
auf weichen Wogen des Wohlklangs ergeht,
gar in einen ziemlich platten Sakralkitsch.

Wie viel handfester ging es da doch am

Musikfest am Dienstag

= 7 Uhr, Berger Kirche: 1. Sonnenaufgangs-
konzert — Gesange aus Armenien. 13 Uhr,
Hegelsaal: Haydns Sinfonien Nr. 95/96,
Norrington/Levin. 16 Uhr, Silchersaal: Mu-
sikfestcafé zum Thema ,Licht und Dunkel
in Sakralbauten®. 19 Uhr, Beethovensaal:
Gustav-Mahler-Jugendorchester, Jonathan
Nott: Ligeti, Wagner, Schénberg, Strauss.
22 Uhr, Wagenhallen: Fazil Say Trio

Montagmittag im Hegelsaal zu, wo der Diri-
gent Roger Norrington und der Musikwis-
senschaftler Robert Levin jetzt ihre bei Mo-
zarts Sinfonien 2006 geschlossene Freund-
schaft wieder aufleben lassen! Als Objekte
der gemeinsamen Leidenschaft taugen bei
den Mittagskonzerten in dieser Woche die
zwOlf Londoner Sinfonien von Joseph
Haydn; begonnen wurde mit dem ersten
Stiick der Werkgruppe, der Nummer 93, so-
wie mit der darauffolgenden beriihmten
»Sinfonie mit dem Paukenschlag®.

Der englische Sir am Pult einer aufge-
weckten Kerntruppe des Radio-Sinfonieor-
chesters Stuttgart ist dabei in seinem Ele-
ment: Er kultiviert einen feinen musikali-
schen Fluss, dringt auf Klarheit und Durch-
sichtigkeit, baut zwar keine kiinstlichen
Stauddamme ein, legt aber Querstiande und
einkomponierte Stolpersteine frei, mit de-
ren Hilfe Haydn sein Publikum bei der
Stange und den Ruf als Komponist der Uber-
raschungen lebendig hilt — ein positives Bei-
spiel dafiir, wie stark die Wirkung von
Haydns Komponieren von der Qualitit der
jeweiligen Interpretationen abhéngt.

In seiner mit Klavierbeispielen aufgelo-
ckerten Moderation belegt Robert Levin,
dass man diese fiir gebildete Zuhorer kom-
ponierte Musik nicht nur spielen, sondern
auch horen lernen muss: In seinem munte-
ren Plauderton schleicht sich das Wissen
gleichsam durchs Hintertiirchen ein, und
ausgeriistet mit Levins Hoérhilfen begreift
man rasch, warum die erste Melodie im An-
fangssatz der 94. Sinfonie , kein Thema, son-
dern nur ein Vorwand* ist. Auch dariiber
dass in der Nr. 93 das Fagott pupst, hat bis-
lang noch kein Musikwissenschaftler speku-
liert. Spéatestens hier hat der Rattenfanger
Robert Levin die Zuhorer im gut besuchten
Saal allesamt im Sack - und sein Freund,
der Dirigent, hat einen Mordsspal3 dabei.



