Kannibalischer
Kampf ums

Uberleben

Musikfest Das Ballett Vorpommern
beeindruckt mit ,Le Sacre
du Printemps”. Von Claudia Gass

ina Bausch, Glen Tetley, Mats Ek
P und Angelin Preljocaj, um nur einige

zu nennen, haben wirkungsméch-
tige Lesarten von ,,Le Sacre du Printemps®
vorgelegt. Das Werk, das zu Beginn des
20. Jahrhunderts den Tanz wie auch die
Ballettmusik revolutionierte, gehort zu
den meistinterpretierten Stiicken der Tanz-
geschichte. Eine Neuinszenierung bedarf
also eines starken eigenen Entwurfs, zumal
Igor Strawinskys geniale Musik ein gleich-
berechtigtes Pendant auf der Biihne for-
dert. Und Ralf Dornen, der Direktor und
Chefchoreograf des Balletts Vorpommern,
hat auch einen originellen und eindriickli-
chen Zugang zu diesem getanzten ,Friih-
lingsopfer” gefunden.

Das letzte Wochenende des Musikfests,
in dessen Rahmen das Greifswalder Tanz-
ensemble nach Stuttgart eingeladen wor-
den ist, steht unter dem Motto ,,Die Schop-
fung®. Dornen zeigt in ,,Le Sacre du Prin-
temps“eine zerstorte Schopfung ohne Hoff-
nung, in der die letzten Tabus der Zivilisa-
tion gefallen sind und der Kampfums Uber-
leben in den Kannibalismus miindet. Un-
ter der Leitung von Gabriel Feltz, der die
Stuttgarter Philharmoniker im ersten Teil
des Programms mit Verve durch Beetho-
vens Fiinfte Sinfonie gefiithrt hatte, ist das
Orchester dem Tanz ein einfiithlsamer und
doch eigensténdiger Begleiter.

Der mit Wunden und Blut bedeckte, im
fleischfarbenen Trikotbikini nackt wir-
kende Korper der Tinzerin Virginia Se-
garra Vidal windet sich auf der Biihne in-
mitten von Konsumschrott aus einer rosti-
gen Badewanne. Sie und der Ténzer Bendik
Mildestveit sind in diesem Stiick die Wis-
senden, die die Hungrigen nicht in Schach
halten konnen, sondern selbst das Opfer
(Aykako Nomura) wihlen, das am Ende
von der Gruppe zerfleischt wird. Die Kor-
per gekriimmt, die Miinder aufgerissen,
mal apathisch und kraftlos wie Gefangene
beim Hofgang, dann wild-aggressiv, so ldsst
Dornen das 15-kopfige Ensemble in Soli,
Duetten und Gruppenformationen tanzen.

Der Choreograf mischt auch Ballettdre-
hungen und -spriinge ein, es dominiert je-
doch ein existenzialistisch anmutender
Ausdruckstanz. Vom Bewegungsvokabular
her ist das nicht so erfinderisch wie etwa
Stiicke von William Forsythe oder Alain
Platel, die mittels kiinstlerisch geformter
Korpersprachen gesellschaftliche Riaume
und menschliche Beschidigungen darle-
gen konnen. Aber durch die schonungslose
Intensitét der Tanzer in ihren Soli und die
Dynamik der Gruppensequenzen steigert
sich der Tanz, vorangetrieben von der Mu-
sik, zum beklemmenden, packenden End-
zeitszenario. Es ist zwar ,nur” eine Sci-
ence-Fiction-Vision, die Dornen in seiner
Deutung von ,,Le Sacre du Printemps“ ent-
wirft, angesichts realer Hungerkatastro-
phen und der Ausbeutung der Natur ruft
dieses Ballettstiick dennoch einen Schau-
derdes Erschreckens hervor.




